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Resumen

Se presenta el concepto de deconstruccion del disefio como una herramienta analitica para el estudio de procesos
etnomatematicos del disefio involucrados en artesanias que producen objetos tangibles, en particular aquel tipo
de artesania cuya materia prima son las hojas o hilos de palma o de paja. La deconstruccion del disefio emerge
como alternativa ante el problema metodolégico de establecer estrategias para analizar diversos objetos
artesanales que son producto del entrecruzado de palmas. Dicha herramienta analitica no pretende modelizar
los procesos de disefio vinculados en la artesania sino dar una aproximacion a la estructura de éstos. Se tomo
como objeto de estudio para el desarrollo de dicho concepto las artesanias del municipio de Usiacuri ubicado
en el norte de Colombia. Se espera que esta herramienta analitica sirva como alternativa metodoldgica para los
etnomatematicos en el analisis de dicho tipo de artesanias.

Palabras clave: Artesanias con palma; deconstruccién del disefio; herramienta analitica; artesanias de Usiacuri;
Etnomatematica.

Abstract

The concept of deconstruction of design is presented as an analytical tool for the study of ethnomathematical
design processes involved in handicrafts that produce tangible objects, in particular that type of handicraft
whose raw material is the leaves or threads of palm or straw. The deconstruction of the design emerges as an
alternative to the methodological problem of establishing strategies for analyzing various craft objects that are
the product of the criss-crossing of palms. This analytical tool is not intended to model the design processes
involved in the crafts but to give an approximation to the structure of these. The handicrafts of the municipality
of Usiacuri located in the north of Colombia were taken as object of study for the development of this concept.
It is hoped that this analytical tool will serve as a methodological alternative for ethnomathematics in the
analysis of this type of handicrafts.

Keywords: Handicrafts with palm, deconstruction of the design, analytical tool, crafts of Usiacuri,
Etnomatematica.
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1. INTRODUCCION

Usiacuri es uno de los municipios més antiguos de la regién caribe colombiana. Un gran
porcentaje de sus habitantes son artesanos de la palma de iraca y disefian hermosas artesanias.
Segun la pagina web de la Alcaldia Municipal de Usiacuri:

...su principal tradicion son las artesanias elaboradas en palma de iraca, que han sido
tradicién durante generaciones, actualmente se han mantenido vigente mediante
cooperativas, talleres impartidos en escuelas, colegios y proyectos de fomento. La
produccidn artesanal como actividad comercial que se conjuga con el turismo, le ha dado
base a los artesanos para vender sus productos a otros habitantes, quienes posteriormente
los ofrecen a visitantes que llegan al departamento del Atlantico. En este municipio se
elabora el mas fino trabajo artesanal de carteras, bolsos, sombreros, individuales, porta
vasos, cofres, entre otros productos, que ademas de abastecer el mercado regional es
producto de exportacion.®

En las artesanias de Usiacuri hay tradicidn, color, estética, configuracion geométrica, arte,
que hacen de la practica del disefio una etnomatematica que trataremos de conocer, apoyados
en los trabajos de Paulus Gerdes, quien escribi6 una copiosa produccion bibliografica* y fue
uno de los investigadores mas conocido por su interés por el analisis de patrones geométricos
en artesanias y en particular aquellas que tienen como materia prima hojas de palma o la paja
es el profesor De estas investigaciones se pueden destacar: Gerdes (2002), donde analiza los
disefios hechos en cestos al nordeste de Mozambique; Gerdes (2003), donde muestra el
analisis de figuras que aparecen por el entrecruzado en la parte lateral de bolsos hechos en
Inahmbane; Gerdes (2012), analiza el disefio de peneiras coloridas del sur de Mozambique;
Gerdes (2011) presenta las n-uplas como una herramienta analitica para codificar los
patrones figurales en la cesteria Bora de la amazonia peruana, Gerdes (2014), analiza la
tradicion de patrones geométricos en disefios de pueblos del Africa y al sur de Ecuador. En
general es abundante la bibliografia donde se analizan conceptos geomeétricos y/o aritméticos
en artesanias que producen objetos y cuya materia prima son hojas o hilos de palma o de

paja.

3 Informacion disponible en: http://www.usiacuri-atlantico.gov.co/informacion_general.shtml

4 Junto con Paulus Gerdes, Armando Aroca realizé una sistematizacion de sus libros hasta septiembre del 2012.
Falta aun por sistematizar los articulos publicados por Gerdes. La sistematizacion de toda la bibliografia de
Paulus Gerdes seria un aporte significativo a la Etnomatematica, la educacion matematica y su relacion con los
aspectos socioculturales.
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Segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola®, artesania es

arte u obra de los artesanos. La artesania se hace manualmente y puede 0 no generar un

objeto tangible, como por ejemplo mochilas arhuacas, sombreros de palma de iraca, objetos
tallados en madera como los analizados en Aroca (2008a, 2008b), Fuentes (2012) o Dias,
Costa y Palhares (2017); y otros no tangibles como figuras en la arena como los analizados
por Gerdes (2010, 2012) o conceptos representados en la pared o ceramicas como los
estudiados por Aroca (2013, 2014), pero mas complejos aun son las obras de arte que se
dibujan o se tallan o se representan por medio de formas con diversos materiales. En este
articulo nuestro interés esta en las artesanias que producen objetos tangibles y cuya materia

prima son fibras, hilos, tirillas, etc. extraidos de las hojas de palma o de paja.

2. METODOS Y MATERIALES

En esta investigacion se emple6 una investigacion cualitativa de tipo etnografica con técnicas
de recoleccion de informacion como entrevistas semi estructuradas, observacion participarte
y mecanismos de recoleccion de informacion como audios y fotografias que nos permitio
analizar el paso a paso del disefio de algunas artesanias de Usiacuri. Mantenemos un marco
referencial tedrico para estas posturas y procedimientos basados en Vasilachis (2006),
Hernandez, Fernandez & Baptista (2014) y Martinez (2000). Dicho paso a paso se evidencid
en una tipologia emergente de clasificacion en tres tipos de artesanias: sin molde, con molde
y con alambre. Para esta investigacion fue de mayor interés las artesanias con alambre. Este
tipo de artesanias tiene “estructura”, que segun los mismos artesanos es la forma que se le da
al articulo artesanal. Méas adelante se hablard de este concepto de estructura. Las técnicas
utilizadas en la recoleccion de informacion fueron empleadas en tres familias de artesanos
del municipio de Usiacuri, donde la observacion participante fue de vital importancia al
momento de observar los procesos de realizacion de cada una de las estructuras artesanales.
La materia prima en la elaboracion de las artesanias es la palma de iraca, y para su
manipulacion, ademas de la mano de obra, también se emplean herramientas basicas como

agujas, alambre dulce entre otros. Se contd con la ventaja que el primer coautor de este

> Disponible en: http://dle.rae.es
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articulo es un artesano de Usiacuri. Para el analisis de las técnicas empleadas en las artesanias
se tuvo como referencia as técnicas desarrolladas en Enriquez, Millan & Aroca (2012) y
Gerdes (2013).

3. ANALISIS Y RESULTADOS

3.1. Tipologia de artesanias de Usiacuri

La deconstruccién del disefio demanda un primer analisis sobre los materiales empleados en
la artesania. La incorporacion de materiales o materias primas en la artesania también
depende del intercambio comercial, en este caso los artesanos de Usiacuri han empleado,
ademas de la palma de iraca, el alambre. De esta forma se pudo establecer que hay una
tipologia de las artesanias, sin molde (solo palma de iraca), con molde (se toma como
referencia un molde de alambre) y con alambre. La Figura 1, muestra la tipologia de las

artesanias que se hacen en Usiacuri.

la. Monedero 1b. Billetera de mujer 1c. Individual® de mesa

Figura 1. Tipologia de artesanias de Usiacuri. Sin molde (1a), con molde (1b) y con alambre
(1c).
Fuente: Fotografias de los autores, trabajo de campo.

Sin molde o solo con palma. La Figura 1a es una artesania que se hace sin tener en cuenta
un molde previo. Las artesanias sin molde solo se elaboran a base de palma y en algunas

ocasiones se incluye una cremallera que sirve de cierre. Con molde. Primero se debe realizar

® Utensilio que es usado para colocar sobre los platos cuando se sirven en la mesa.
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el molde en alambre, después este molde es cubierto con una trenza, el paso siguiente es
entelar’ la trenza; una vez terminado se cose el forro y por Gltimo se realicé el objeto. Con
alambre. Cada una de sus partes estructurales tiene es inicialmente hecha con alambre, a

diferencia de las artesanias con molde, en estas hay mayor creatividad.
3.2. El proceso de entrencillar los alambres. Materia primay lo que se hace con ella.

En la deconstruccién del disefio después de analizados los materiales empleados y determinar
si hay una tipologia en las artesanias, el proximo paso es determinar las técnicas bésicas que
se emplean. En nuestra investigacion tomamos como referencia las artesanias con alambre.
En estas artesanias se elaboran figuras abstractas, dichas figuras estan forradas con palmas
de iracas, forrar los alambres es conocido como entrencillar. Entrencillar es la forma de
forrar los alambres con las que se arman las estructuras de las artesanias. Las formas de
entrencillar se realizan con una o dos tiras de palma dependiendo del disefio que se quiera
forrar. Las maneras de hacerlo es forrar el alambre con la figura ya establecida, y la otra
manera es forrar el alambre y luego de forrado formar la figura que se desea. La manera mas
usual de los artesanos es forrar el alambre con la figura ya establecida, aunque en ciertos
casos les conviene primero forrar el alambre. La Figura 2 muestra la primera forma de

entrencillar.

Figura 2. Primera forma de entrencillar
Fuente: Fotografia de los autores, trabajo de campo.

En este caso se realiza una circunferencia con alambre y luego se entrencilla con palma de
iraca natural, ésea sin color, se procede primero a realizar la estructura y luego se entrencilla

de manera conveniente. Cuando se dice de manera conveniente es segun la forma como la

" Son las pasadas que se le da a algunas estructuras.
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desean entrencillar. Este es uno de los procedimientos que utilizan los artesanos para forrar
las estructuras de sus entrecruzados y que sus medidas son no convencionales. La Figura 3

representa la segunda manera de entrencillar.

Figura 3. Segunda manera de entrencillar
Fuente: Fotografia de los autores, trabajo de campo.

En la Figura 3 el artesano estd disefiando una flor de cinco pétalos. Primero se toma el
alambre sin formar la figura de la flor y se entrencilla, con alguna de las dos formas, luego
se procede a hacer la flor usando por ejemplo una pinza. Los pétalos entre si tienden a guardar
las mismas proporciones.

Una primera forma de entrencillar es con una tira de palma, esto no quiere decir que con una
sola palma se forra todo el alambre. Al forrar con una sola palma el alambre se forma de un
solo lado una trencilla que es utilizada para entelar las Figuras. Para ello la palma de iraca
debe estar hiumeda y sin impurezas pues al emplear una palma seca lo mas probable es que
ésta se parta al momento de entrencillar.

Para iniciar a entrencillar un alambre se fija la palma de tal manera que quede pegada al
alambre, se sostiene la palma con uno de los dedos pulgares ya sea derecho o izquierdo, eso
dependera de qué lado quiera entrencillar, una vez sostenida la palma con uno de los pulgares
con la mano sobrante se toma la parte larga de la palma y se dobla formando una oreja entre
la palma y el alambre, la palma sobrante se dobla de tal manera que se introduzca en el
orificio de la oreja formada, se agarra la punta de la palma que entra al orificio y se jala

fuertemente, este proceso se realiza repetitivamente hasta que la palma empiece a acabarse y

11
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empiece a pedir mas el alambre. La Figura 4 muestra el inicio de este proceso. Cuando esto
suceda se hace el cambio de palma que es reemplazar la palma que se esta utilizando por una
nueva pero para seguir forrando o entrencillando el alambre, hay que tomar la nueva palma
y fijar unos tres 0 méas centimetros de palma al alambre, luego una vez fijado con la palma
que se empez06 a entrencillar se entrencilla una vez de manera que la nueva palma quede fija,
luego se toma el restante de la palma vieja y se fija al alambre, se continua entrencillando
con la palma nueva, este procedimiento se realiza repetitivamente hasta que el alambre quede

totalmente forrado.

Figura 4. Entrencillar con una palma
Fuente: Fotografia de los autores, trabajo de campo.

La segunda forma de entrencillar el alambre se hace con dos palmas y su procedimiento es
similar a la primera forma pero con algunas diferencias. Para este caso el artesano toma dos
palmas y fija unos centimetros de cada palma al alambre, va a depender del artesano de qué
lado quiere empezar a entrencillar, se sostiene las dos palmas con uno de los dedos de la
mano para fijarla al alambre. Se toma la primera palma, que llamaremos palma 1, y se dobla
formando una oreja con el alambre, si se forma del lado derecho la oreja de la palma 1
entonces la palma 2 formara la oreja del lado izquierdo, pero este procedimiento se hace de
manera que primero con la palma 1 se forma la oreja con el alambre, se dobla el restante de
la palma introduciéndolo en el orificio formado en la oreja y luego se jala, una vez jalado y
prensado, se toma la palma 2 y se forma la oreja con el alambre del lado contrario a laanterior,

el restante de la palma se introduce en el orificio de la oreja formada y se jala prensando el

12
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alambre con la palma, asi queda entrencillando el alambre de los dos lados. Este
procedimiento se hace repetitivamente hasta entrencillar toda la estructura, realizando sus
respectivos cambios de palmas. La Figura 5 nos representa un instante del entrencillado a

dos palmas.

Figura 5. Trencilla con dos palmas
Fuente: Fotografia de los autores, trabajo de campo.

Esta forma es la més utilizada por los artesanos ya que en ambos lados del alambre quedan
trencillas Utiles para entelar y pegar las figuras dentro de una nueva figura.

Con esto se quiere dar a entender que existen estructuras artesanales donde es necesario
utilizar diferentes figuras geométricas como circulos, cuadrados, rombos entre otros que por
medio de las trencillas estas figuras pueden estar unas dentro de otras hasta formar la
estructura deseada.

Estas formas y maneras de entrencillar son utilizadas por los artesanos para la realizacion de
muchas estructuras. La calidad del entrencillado tiene la propiedad de resaltar

configuraciones o figuras y los disefios geométricos involucrados.

3.3. Tipologia de entrecruzados. En arafia, primeras y segundas pasadas

En la deconstruccion del disefio hay que diferencias entre técnicas y entrecruzados. Las
técnicas son la base de cualquier entrecruzado, en este caso, se ha presentado las formas de
entrencillar que seran comun en cualquier entrecruzado, otra proceso es la forma creativa en

que el artesano empleara sus entrecruzados.

13
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Dentro de esta estructura, que se muestra en la Figura 6, también se ven reflejadas la formas
de como entrecruzan las palmas los artesanos como lo son la primera, segunda, tercera y
cuarta pasada, ademas de un entrecruzado en arafia (siendo el mismo punto de acumulacién
de palma que se describe en este articulo) donde se resaltan los colores. Para los artesanos la
primera pasada es la guia del proceso de las cuatro pasadas en el estilo mimbre, siendo el
estilo mimbre unas de las formas de entelar una estructura artesanal. Esta primera pasada
puede empezar de manera vertical u horizontal. La segunda pasada se trata de cuatro pasadas
en el estilo mimbre y es contraria a la primera pasada (horizontal si la primera pasada es
vertical o vertical si la primera pasada es horizontal). Los artesanos tienen en cuenta que con
la primera y segunda pasadas se forma un cuadro entre ellas, si esto no llegara a formarse
estas pasadas no estarian bien hechas. En la Figura 6, se aprecian la primera y segunda

pasadas y otros procesos que se han descrito.

Figura 6. El paso a paso de la construccion de un individual.
Fuente: Fotografia de los autores, trabajo de campo.

Se le dan los nombres de tercera y cuarta pasadas porque son las tercera y cuarta fase del
estilo mimbre, estas se entrecruzan con la primera y segunda pasada, a su vez también son
contrarias entre si. Son muy importantes porque dan la fuerza, dureza y forma al estilo
mimbre. El entrecruzado de arafia o punto de acumulacion de palma se utiliza con frecuencia

para la decoracion de la estructura. Este entrecruzado se usa con mayor frecuencia para

14
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rellenar los espacios vacios en las estructuras artesanales y se realiza entrecruzando las

palmas de manera simétrica.

3.4. Elementos constituyentes del entrecruzado. Caracoles, pétalos, circulos, cuadros,
hojas, corazones, mariposas, entrecruzado de arafa, entrecruzado de mimbre
entre otras.

En la deconstruccion del disefio se debe analizar el acto creativo de formas, es asi como

encontramos en las artesanias hechas a bases de hojas o hilos de palmas o de paja diversidad

de objetos abstractos, objetos representados sin abstraccion, combinacién de formas,
tamanos, procesos geométricos que se familiarizan con temas escolares, entre otros.

3.5. Tipologias de los caracoles

En este caso, por cuestiones de extension del articulo, solo se presentard la tipologia de los
caracoles que se encontré en el acto creativo de formas de los artesanos de Usiacuri. Los
caracolitos o caracoles (espirales) son empleados también con frecuencia en las artesanias de
Usiacuri. Existe una variedad de figuras que se forman con esta estructura. La Figura 7
muestra algunas estructuras sin entrencillar. En muchas de estas se entrencilla primero el

alambre y luego se procede a formar una estructura compuesta.

Figura 7. Tipologias - en caracoles
Fuente: Fotografia de los autores, trabajo de campo.

La Figura 7 muestra cuatro estructuras diferentes donde se emplean los caracolitos. Cada una
de estas estructuras son reconocidas por medio de un nombre, de izquierda a derecha son:
Caracol en C, Caracol en V interior, Caracol en V exterior y Caracol en S. Cada uno de estos
caracoles también juega un papel destacado en la decoracion final de la artesania. La

estructura de la Figura 8a es conocida como Caracol en C, esta configuracion es combinada
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con ella misma pero con diferentes tamafios. La Figura 8b es conocida como Caracol en V

interior, es muy utilizada para que refleje el frente o la parte delantera de las artesanias.

.
y

Figura 8a. Caracol en C Figura 8b. Caracol en V interior
Figura 8. Caracoles en C y en V interior.
Fuente: Fotografia de los autores, trabajo de campo.

La Figura 9a es la estructura de Caracol en V exterior, la diferencia con la Figura 8b se
encuentra en la forma como se disefia el caracol. Estos caracoles son muy utilizados en los
servilleteros. La Figura 9b es una representacion del Caracol en S, este tipo de estructura es
muy utilizado en las artesanias hechas con alambre y cada una de estas estructuras se puede
combinar. Cada una de estas estructuras cumple un papel importante en las configuraciones
de la mayoria de las artesanias. Dependera de la creatividad de cada artesano de como las
combine sea con un propdsito intencional de general simetria o estética en la artesania en

general.

-

Figura 9a. Caracol en V exterior Figura 9b. Caracol en S
Figura 9. Caracoles en V exterior y en S.
Fuente: Fotografia de los autores, trabajo de campo.
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La Figura 10 nos muestra una combinacion de algunos procesos que hasta el momento se han

descrito.

Cuadro o cuadrado

Primer caracol

Estilo arafa, punto
acumulacion

Division del cuadro o cuadrado

palma 2

Segundo caracol

Figura 10. Analisis de porta lapiz
Fuente: Fotografia de los autores, trabajo de campo.

3.6. Tipologias de medidas y estructuras. Lo que vemos de matematicas con nuestros
0j0s.

Regularmente en las investigaciones etnomatematicas se encuentran resultados de caracter
descriptivos, en el sentido de lo que ve o interpreta el investigador de lo que considera es
matematico o no®. Es imposible evitar estas interpretaciones subjetivas no obstante la
formacion en investigacion cualitativa puede ayudar a mejorar los resultados. En la
deconstruccion del disefio nos interesa declarar que vemos de matemaético en las artesanias.
Es el momento que se espeta en una investigacion de tipo Etnomatematica.

En algunas ocasiones el mismo artesano declara qué hay de matematico, que usa su propia

matematica, pero el investigador etnomatematico declara otras cosas que él ve desde su

8 Entre las principales criticas al Programa Etnomatematica se encuentran Milroy (1992), Dowling (1993),
Vithal & Skovsmose (1997), Rowlands & Carson (2002), Domite & Pais (2009), Pais (2011), Knijnik et al
(2012), Pais (2013) y Skovsmose (2015). Ellas nos pueden permitir hacer investigaciones méas cuidadosas con
respecto a los analisis y resultados de nuestras investigaciones etnomatematicas.
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formacion profesional, desde su formacion metodoldgica, religiosa, politica o cultural mas
su capacidad de incluir los procesos complejos que el artesano ha desarrollado. De esta
manera los autores a continuacion hacen énfasis en algunos resultados basados en la tipologia

de medidas y las estructuras que se encontraron.

4. TIPOLOGIA DE MEDIDAS.

4.1. Medidas con un metro flexible

Para este tipo de medidas el artesano utiliza el metro flexible que es usado en modisteria. En
la Figuta 11 un artesano mide el lado de un cuadrado para un individual y un pedazo de

alambre que usara para para realizar un caracol.

Figura 11. Mediciones del lado de un cuadrado y de un pedazo de alambra para generar un
caracol
Fuente: Fotografia de los autores, trabajo de campo.

4.2. Medidas con botella

La medida con botella consiste en transferir una dimensién de una botella de gaseosa a una
parte del disefio de la artesania. Esta transferencia le da al alambre dos caracteristicas, le da
por un lado una forma, circular, y por otro lado le da una dimensién. Cuando los artesanos
desean obtener un circulo para colocarlo en alguna parte de una artesania usan la botella
como se ve en la Figura 12. En otros casos el circulo es obtenido empleando solo la mano

como se puede observar en la Figura 13.
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Figura 12. Transferencia de una dimension y forma de una botella al alambre.
Fuente: Fotografia de los autores, trabajo de campo.

4.3. Medidas con dedos

Este tipo de medidas es comun en los artesanos pues utilizan las falanges de algunos de sus
dedos, en especial el indice, asi como también el ancho de los dedos, jemes y cuartas para
medir las dimensiones de las estructuras que realizan. La Figura 13 muestra la intencién de
una artesana de construir un circulo mas pequefio que el anterior, una vez realizado este
circulo procede a entrencillarlo con dos palmas. El objetivo es que el circulo pequefio quedé
dentro del circulo grande y unido a éste segundo (donde esta el pulgar de la mano izquierda).
La distancia de separacion al punto opuesto de esta unién la establece la falange del dedo

indice de la mano derecha.

Figura 13. Transferencias de medidas empleando los dedos
Fuente: Fotografia de los autores, trabajo de campo.

5. ESTRUCTURAS EN ALGUNAS ARTESANIAS: BOLSOS, MONEDEROS,
INDIVIDUALES, PULSERAS Y PANERAS.
Se ha escogido algunas artesanias usiacurefias representativas que nos muestran otras formas

de pensar, hacer y comunicar matematicas. A continuacion, se describen.
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5.1. Estructuras

5.1.1. Estructuras en bolsos y monederos.

Dentro de las artesanias con moldes se encuentran estructuras de un mismo articulo dsea se
pueden realizar diferentes tipos de monederos siendo este el mismo articulo o producto que
se comercializa, pero con moldes diferentes a las cuales podemos referirnos como tipologias
estructurales tanto en monederos como bolsos como se ven reflejadas en la Figura 14. En
esta Figura se muestra las tipologias de estructuras de bolsos, Figura 14a, donde se puede
notar la diferencia en cada uno de ellos, al igual que la diferencia en los monederos, Figura
14b. Los artesanos emplean estas estructuras como moldes para la elaboracién practica y
comoda en sus artesanias, 1o que permite incluso simetria y guardar proporciones en las

dimensiones de los objetos a configurar. .

Figura 14a. Estructura en bolsos. Figura 14b. Estructura en monederos.
Figura 14. Tipologia estructural en los bolsos y moldes de monederos
Fuente: Fotografia de los autores, trabajo de campo.

Dentro de las tipologias estructurales en los bolsos se nota que en algunas de ellas su forma
es cambiante en la parte superior, ya que algunas muestran un semicirculo o estilo ventana
normanda. En las otras su estructura se asemeja a una forma triangular. Las dimensiones de
alto y ancho de estas estructuras hacen parte de sus diferencias entre si. En las estructuras
para monederos su diferencia radica en la parte interna del rectdngulo, pues la sub cumple
una funcion distinta, ademéas de ser para el artesano lo que le muestra como debe ser

elaborada su artesania.
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5.1.2. Estructura de un individual

Un individual tiene una significativa demanda por los turistas, pues este sirve de adorno en
la mesa de comedor o para el soporte de platos al momento de tomar el almuerzo o cena. La
Figura 1c muestra un individual acabado y la Figura 15 muestra un disefio en bruto de un
individual que nos sirvié en el aula de clases de geometria, cuyos resultados no son objeto
de este articulo, para mostrar a los estudiantes los diversos procesos de configuracién que se
realizan en dicha artesania. La configuracién es la forma en que el artesano combina las
estructuras, en la Figura 15 aparecen dos estructuras, el cuadro o cuadrado y el Caracol en S,
que son combinados mediante una secuencia, para el caso de los Caracoles en S y en tamafio,
el caso de los Cuadros. Los puntos resaltados en azul muestran los puntos de amarre que

entre otras garantizan los vértices equivalentes de los cuadros estén sobre la misma diagonal.

Figura 15. Disefio en bruto de un individual
Fuente: Fotografia de los autores, trabajo de campo.

La observacion de la elaboracion de un individual nos permitid establecer que los artesanos
de Usiacuri empiezan a construir un cuadrado no por uno de sus vértices sino por un punto

medio de uno de sus lados tal como se pueden notar en los amarres de la Figura 15 que estan

21



Morales Belefio, M., & Aroca-Araujo, A. (2019). Deconstruccion del disefio, un analisis a la base del disefio de
las artesanias de Usiacuri. Revista Latinoamericana de Etnomatematica, 12(2), 6-28.

seleccionados en rojo. Lo anterior demuestra que la elaboracion de un cuadrado depende
también de la tecnologia con la que se cuenta, no es posible para un artesano de Usiacuri
empezar a construir un cuadrado por el vértice pues no seria posible cerrar la poligonal,

necesita amarrarlo, en este caso entrencillar dos alambres superpuestos.

Al observar la configuracion en bruto de un individual se puede notar cémo se genera un
disefio con la combinacion de otras estructuras y tipos de entrecruzados. Las estructuras de
caracoles en S, sus posiciones y tamafios, van a depender de las dimensiones del individual
0 artesanai a realizar. Estos Caracoles en S deben quedar ubicados de manera que se refleje
visualmente el uno al otro para que el individual no pierda simetria y estética. No obstante,
estas no son las Unicas posiciones de los Caracoles en S, son diversas, dependera del artesano
la configuracién que desee organizar.

Una nueva estructura visible donde se resalta las nociones de circunscripcion e inscripcion

es la de una pulsera. A continuacion se describe su estructura.

5.1.3.Estructura de una pulsera

En la Figura 16 se observa un rectangulo que los artesanos llaman cuadro, dentro del cadro
encontramos un rombo que los artesanos llaman triangulo y dentro del tridngulo en circulo

que los artesanos llaman bolita y dentro de la bolita se observa un entrecruzado en arafia.

Figura 16. Estructura de una pulsera
Fuente: Fotografia de los autores, trabajo de campo.

Otra estrategia en la configuracion por parte de los artesanos consiste justamente en hacer lo
que nos muestra la estructura de una pulsera: inscribir figuras entre si, no sin antes cada una
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de ellas debi6 ser entrencilla. Por Gltimo se emplean tipos de entrecruzados. Es decir, la
secuencia es: estructuras individuales, entrencilladas de cada una, configuracién y
entrecruzado.

Las medidas del rectangulo fueron tomadas por el artesano con un metro, teniendo en cuenta
estas medidas tomd las medidas del rombo, de tal forma que éste pudiera ser insertado dentro
del rectdngulo. Para determinar el didmetro del circulo se toma como referencia la diagonal
menor del rombo que los artesanos llaman el ancho. Los artesanos son cuidadosos es esos

puntos de unién que son similares a los puntos de tangencia de inscripcién o circunscripcion.

5.1.4.Estructura de una panera.

Antes de explicar de manera general como se arma la estructura de una panera, la Figura 17
nOS muestra una panera gque nos permitird apreciar como se conjuntan los 8 circulos o bolitas

que la conforman.
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Figura 17. Panera.
Fuente: Fotografia de los autores, trabajo de campo.

Los artesanos llaman “bolitas” a los circulos que se emplean para la estructura basica de la
Panera. Estas bolas o bolitas son realizadas con diferentes calibres de alambre, el mas grueso
se emplean para la bola de arriba y la bola de la base. La longitud del alambre empleado para
la bola més grande es el doble de la longitud de la bola que se utiliza para el fondo, y la
medida de la longitud de las bolas de los lados son dos centimetros mas pequefias que la bola
del fondo, la cantidad de bolas que van alrededor de la panera dependera solo del tamafio de
la panera. Pero regularmente las paneras emplean 8 bolas, 6 laterales, una arriba y otra abajo.
El proceso anteriormente descrito también se puede hacer sin emplear el metro, dependera
de la experiencia del artesano.

Una vez tomada las medidas del alambre se procede a armar las bolas, lo cual hace le artesano
con sus propias manos y sin usar instrumentos de medicién. Armadas las bolas proceden a
entrencillarlas y a entelarlas, las figuras que llevan las bolas alrededor de la panera dependen
de la imaginacion del artesano o de lo que desee el comprador de la artesania. Saber unir las
bolas entre si, es lo que le dara firmeza a la panera. Regularmente dentro de una bola lateral

se teje una flor de seis pétalos.
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6. EL LENGUAJE CARACTERISTICO DE LA PRACTICA Y EL SIMBOLISMO

ASOCIADO A LAS FORMAS
No menos importante es el lenguaje que se emplea en cada practica artesanal o
etnomatematica, no obstante la linea de investigacion en el Programa Etnomatematica que
analiza estos temas no presenta muchos resultados. Es un campo amplio y abierto. Al
Programa Etnomatematica le interesan aquellas palabras, cuyo sentido que le otorga el
artesano o el significado que le da la practica, que son fundamentales a la hora de entender
técnicas, estrategias o procesos. En este caso las palabras o frases puntadas, pasadas,
entrencillado, mazos de palma, primera pasada, segunda pasada, tercera pasada, cuarta pasa,
estilo arafia, entrecruzado de mimbre, caracolitos, mofio de palma, entre otras, merecieron
nuestra atencion. Indagar sobre procesos de como ensefian, aprenden y recrean los sentidos
y significados de las palabras propias o auxiliares de la practica etnomatematica son un
amplio campo de investigacion y se constituyen en una fase de analisis de la decodificacion
del disefio.

En cuanto al simbolismo existen practicas artesanales que recrean actos simbélicos en
diversas dimensiones, incluso el mismo acto de creacion del mundo del artesano, en las
artesanias de Usiacuri no hay un simbolismo asociado a la formas solo son representaciones
de objetos de la cotidianidad. Segun Milla (1990, p. 8), considera que el simbolismo abarca
tres niveles de significacién del mundo:

Cosmovision: sobre el mundo fisico, sobre el “entorno natural y social, representacion
de la iconografia natural”, cosmogonia: “que explica los origenes y poderes de las
entidades naturales, interpretando las concepciones magico-religiosas”, y cosmologia:
“que expresa los conceptos de orden, nimero y ritmo, cohesionando logica y
organicamente a las concepciones del espacio una vision integral del todo y sus partes
reflejado en la unidad de multiplicidad de la composicion/. ...Es como una forma de
abstraccion de las leyes de ordenamiento universal.

Estas dimensiones se pueden analizar de manera paralela con las implicaciones que ellas
tienen con formas o procesos geométricos, por ahora hemos hecho este analisis en Aroca
(2009). Asi, el andlisis del simbolismo de las formas, cuando lo hay, juega un papel inevitable

en la deconstruccion del disefio.
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7. CONCLUSIONES

Hemos presentado la propuesta de deconstruccién del disefio como una herramienta analitica
para interpretar objetos tangibles que son producto de artesanias cuya materia prima son las
hojas o hilos de palma o paja. En general la deconstruccion del disefio propende por analizar,

no linealmente, los siguientes procesos:

Tipologia de artesanias

Técnicas o estrategias

Tipologia del entrecruzado

La creacion de formas

Lo que se declara e interpreta como matematico
El lenguaje caracteristico de la practica

El simbolismo asociado a las formas

Consideramos que acercarnos a la logica del disefio del artesano no es un acto descriptivo de
lo que se declara o interpreta como matematico, estas practicas estan insertadas en el mundo
de la vida del artesano y por ellos existen otros procesos que deben ser analizados y que

listado previamente.
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